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{440 avé mesmo em muitas das melhores tragédias essa dificuldade nio ¢
__:_.,_..E_..:.rr UUma tragédia deve aqui ser mencionada como modelo perfeito
nesse aspecto, porém superada em outros aspectos por virias outras pegas
ddo mesmo grande mestre: trata-se de Clavigo. Também Hamlet pertence em
certa medida a esse género, se se leva em conta tio-somente a sua relacio
com Laertes e Ofélia. Também Wallenstein tem o mesmo mérico. Fausto é
inteiramente desse tipo, se considerarmos como agdo principal a sua con-
duta com Gretchen e o irmio desta. Do mesmo modo o Cid de Corneille

.

apesar de falcar a este o desfecho trigico, que de outro lado tem a relagio
andloga de Max com Tekla.*

§ 52

Apés termos considerado até aqui todas as belas artes na generalidade
.._._,r..L_._.._%_ a0 nosso ponto de vista, comegando com a bela arquitetura, cujo
{im enquanto tal é clarear a objetivagio da Vontade no grau mais baixo de
sua visibilidade em que ela se mostra como esforgo regular, // abafado e
sem conhecimento da massa, j4 manifestando autodiscérdia e luta entre
jravidade e rigidez; — e fechando a nossa consideragio com a tragédia, a
qual, no grau mais elevado de objetivagio da Vontade, traz-nos diante dos
olhos justamente aquele seu conflito consigo mesma, em terrivel magni-
tude e distingdo; apés tudo isso, ia dizer, notamos que uma bela arte per-
maneceu excluida de nossa consideragio e tinha de permanecé-lo, visto
que, no encadeamento sistemdtico de nossa exposigio, nio havia lugar
apropriado para ela. Trata-se da mdsica. Esta se encontra por inteiro mmmm-
rada de todas as demais artes. Conhecemos nela nio a cépia, a repetigio no
ﬂ,_n:m.u de alguma Idéia dos seres: no entanto é uma arte tio elevada e ma-
jestosa, faz efeito tio poderosamente sobre o mais intimo do homem, €
m._a t3o inteira e profundamente compreendida por ele, como se fora uma
linguagem universal, cuja distingio ultrapassa até mesmo a do mundo 1n-

[uitivo — :
0 — que decerto temos de procurar nela mais do que um exercitium

* Cf. cap.37 do segundo tomo.
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arithmeticae occultum nescientis se numerare animi,*' na ﬁcu:mnmmmo acertada de
Leibniz, apesar de ter considerado s6 a sua significagio imediata e exte-
rior, a sua casca; pois se a mdsica nao fosse algo mats, a satisfagio por ela
?.cﬂaﬂnmo:mmm ceria de ser semelhante 3 que sentimos na correta resolu-
¢io de uma soma aritmética e ndo poderia sera alegria interior com a qual
o {ntimo mais fundo de nosso ser é trazido i linguagem. Do nosso ponto
de vista, ao considerarmos © efeito estético da mdsica, temos de reconhe-
cer-lhe uma significagio muito mais séria e profunda, referida A esséncia
tntima do mundo e de nés mesmos. Nesse sentido, as relacdes numéricas
em que ela se deixa resolver nio sao relatadas como o assinalado, mas an-
tes como o sinal. Da analogia com as demais artes podemos concluir que a
miisica, de certa maneira, tem de estar para 0 mundo como a exposigdo
para O exposto, a cbpia para 0 modelo, pois seu ofeito é no todo semelhan-
te ao das outras artes, apenas mais vigoroso, mais rpido, mais necessario
e infalivel. // Também a sua relagio de cépia com o mundo tem de ser bas-
rante intima, infinitamente verdadeira e precisa, visto que € noﬂﬁ_.mm:%%_
instantaneamente por ﬁﬁ__.Eﬂﬁmn um e di a conhecer uma certa infalibilida-
de no fato de que sua forma se deixa remeter a regras inteiramente deter-
minadas, mmwl:i_,,mmm em nimeros, das quais nio ﬁa_n_m se desviar sem ces-
sar completamente de ser misica. — Contudo, o ponto de comparagio da
musica com o mundo, a maneira pela qual a primeira estd para este como
cépia ou repetigio, encontra-se profundamente oculto. A musica foi pra-
ricada em todos os tempos sem s€ poder dar uma resposta a tal indagagio.
Ficou-se satisfeito em compreendé-la : ediaramente, renunciando-se a
uma concepgao abstrata dessa compreensio imediata.

Quando devotava meu espirito a Impressao da arte dos sons nas suas
variadas formas e de novo retornava a ceflexio e ao curso dos meus pensa-
mentos, desenvolvidos no presente livro, cheguer a uma explanagio sobre
. sua esséncia intima e sobre o t1po de relagio imitativa que tem com O
mundo, pressupostas necessariamente por analogia, que € por intelro su-

ficiente para mim e minha investigagio, e também o serd para todos os que

41 “Exercicio oculto de aritmética no qual a alma nio sabe que conta.” (N. T.)
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me seguiram até aqui e concordaram com a minha visio de mundo. No en-
tanto, tal explanagio é do tipo que nunca pode ser comprovada, pois leva
om conta, e estabelece, uma relagio da mdsica, como uma representagio,
com algo que essencialmente nunca pode ser representagio, pretenden-
do assim ver na mdsica a cépia de um modelo que, ele mesmo, nunca pode
ser representado imediatamente. Portanto, a minha explanagio apresenta
a misica como a cépia de um modelo que ele mesmo nunca pode ser tra-
zido A representagio. Dessa forma, na conclusio deste terceiro livro, con-
sagrado especialmente 2 consideragio das artes, nada resta senio apresen-
tar a mencionada explanagio (que me ¢ suficiente) sobre a maravilhosa
arte dos tons, ficando a cargo do leitor concordar ou rejeitar, de acordo
com o efeito nele provocado em parte pela misica, em parte por todo o
pensamento comunicado neste escrito. Ademais, para que a2 minha exposi-
¢fio sobre a significagio da msica seja aceita com genuina convicgdo, jul-
g0 necessdrio a freqiiente audigdo musical, acompanhada de persistente
reflexio, // e, ainda, muira confianga no todo dos pensamentos por mim
eXpOSsto.

A objetivagio adequada da Vontade sdo as Idéias (platdnicas). Esti-
mular o conhecimento delas pela exposicio de coisas isoladas (que as
obras de arte ainda sempre s3o) € o fim de todas as demais artes (o que s6
¢ possivel sob uma mudanga correspondente no sujeito que conhece). To-
das, portanto, objetivam a Vontade apenas mediatamente, a saber, por
meio das Idéias. Ora, como o nosso mundo nada é senio o fendmeno das
[déias na Esﬂ:n_m&m, por meio de sua entrada no principium individuationis
(a forma de conhecimento possivel ao individuo enquanto tal), segue-se
que a masica, visto que ultrapassa as Idéias e também é completamente in-
dependente do mundo fenoménico, ignorando-o por inteiro, poderia em
certa medida existir ainda que ndo houvesse mundo — algo que nio pode
ser dito acerca das demais artes. De fato, a mdsica é uma tdo IMEDIATA
objetivacdo e cépia de toda a VONTADE, como o mundo mesmo O &, sim,
como as Idéias o sdo, cuja aparigio multifacerada constitui o mundo das
coisas particulares. A mdsica, portanto, de modo algum é semelhante as
outras artes, ou seja, _nmm_._w de Idéias, mas COPIA DA VONTADE MESMA,

cuja objetidade também sdo as Idéias. Justamente por isso o efeito da mi-
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sica é tdo mais poderoso e penetrante que 0 das outras artes, jd que estas
falam apenas de sombras, enquanto aquela fala da esséncia. Ora, jdque éa
mesma Vontade que se objetiva tanto nas Idéias quanto na musica, embo-
ra de maneira bem diferente em cada uma delas, deve haver entre musica e
Idéias nio uma semelhanca imediata, mas um paralelismo, uma analogia,
cujo fendmeno na pluralidade e imperfei¢do é o mundo visivel. Demons-
trar essa analogia facilitard, enquanto ilustragdo, o entendimento da pre-
sente explanagdo, dificultada pela obscuridade do seu tema.

Reconheco nos tons mais graves da harmonia, no baixo continuo, 0s
graus maits baixos de objetivagio da Vontade, a natureza _nmnmm:mn.y a
massa do planeta. De fato, todos os tons agudos, de ficil movimento e fu-
gidios, sio reconhecidamente para se verem como originados por vibra-
cSes simultineas do tom fundamental, // cuja emissao sempre acompa-
nham suavemente, e é lei da harmonia que sé podem acompanhar uma
nota grave aqueles tons agudos que efetivamente ressoam automdtica e st-
multaneamente com ela (seus sons harmoniques) mediante vibragdes conco-
mitantes. Algo andlogo ao fato de que todos os corpos ¢ organizagdes da
natureza tém de ser vistos como originados pelo desenvolvimento gradual
a partir da massa planetdria, que € tanto seu sustentdculo quanto sua fon-
te: e a mesma relagio possuem os tons mais agudos com o baixo continuo.
— O grave tem um limite além do qual tom algum é audivel. Isso corres-
ponde ao fato de que matéria alguma é perceptivel sem forma e qualidade,
sto &, sem exteriorizacio de uma forga ndo mais explicdvel, na qual justa-
mente se exprime uma Idéia, e, mais geralmente, que matéria alguma pode
ser completamente destituida de volicio. Desse modo, assim como do
tom & m_gmmﬂunmﬂn_ um certo grau de altura, da matéria é .:E%mn?& WIm cer-
to grau de exteriorizagao da Vontade. — O baixo continuo é, portanto, na
harmonia, o que no mundo € a natureza inorginica, a massa mais bruta,
sobre a qual tudo se assenta e a partir da qual tudo se elevae desenvolve. —
Ademais, no conjunto das vozes intermedidrias que produzem a harmonia
e se situam entre o baixo continuo e a voz condutora que canta a melodia,
reconhego a seqiiéncia integral das Idéias nas quais a Vontade se-objetiva.
As vozes mais préximas do baixo correspondem aos graus mais baixos, ou

seja, os corpos ainda inorginicos, porém jd se exteriorizando de diversas
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[Ormas, |4 as vozes mais elevadas representam os reinos vegetal e animal. —
O Intervalos determinados da escala tonal sio paralelos aos graus deter-
minados de objetivagio da Voncade, is espécies determinadas da natureza.
O dasvio da corregio aricmética dos intervalos mediante um temperamen-
o' qualquer, ou produzida pelo tipo escolhido de tom, ¢ anilogo ao des-
vio do individuo do tipo da espécie. Sim, as dissonincias impuras que nio
farmam nenhum incervalo determinado sio compardveis aos abortos
onacruosos sicuados encre duas espécies animais, ou entre homem e ani-
il Em codas essas vozes graves e intermedirias que constituem a HAR-
MONIA falea ainda a coesio no desenvolvimento, possuido apenas pela voz
s elevaca que canta a melodia, // dnica também a movimentar-se rapi-
i e ngilmente em modulacdes e escalas, enquanto as outras possuem so-
M#ENLe um movimento mais lento, sem terem cada uma por st uma coesio
peraistente. Do modo mais pesaroso se movimenta o contrabaixo, repre-
sentante da massa mais bruta: seu ascenso e descenso ocorre apenas em
grandes intervalos, em tercas, quartas, quintas, jamais em UM tom, a nio
W0E (que haja cransposigio do baixo por duplo contraponto. Esse movi-
mento lento também lhe é fisicamente essencial: uma escala ripida ou tri-
nida em notas baixas nio é sequer imagindvel. De maneira mais ripida,

tociavia sem conexio melédica e desenvolvimento significativo, movimen-

Liim-se as vozes intermedidrias mais elevadas, as quats transcorrem parale-

lus 0o mundo animal. O curso desconexo e a determinacio regular das vo-

#en intermedidrias sio andlogos ao fato de em rodo o mundo irracional, do

‘ ____..:..__ 10 mais perfeito dos animais, existéncia alguma ter uma conscién-
Ulil propriamente conexa que tornaria a sua vida um todo significativo.

[ambém existéncia alguma experimenta uma sucessio de desenvolvimen-

[O8 espirituals, muito menos se torna mais perfeita por meio de formacio,

mas todas subsistem o tempo Inteiro uniformemente, de acordo com
aquilo que a sua espécie é, e determinadas por let fixa. — Por fim, na
MELODIA, na voz principal elevada que canta e conduz o todo em progres-

w0 livee e irrestrito, em conexio m_mnmmnmﬂ.ﬁ e m:_ﬂﬁmﬂcwﬁm de UM pensa-

42 No original Temperarur. (N. T)
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mento do comego ao fim, expondo um rodo, reconhego o grau mais eleva-
do de objetivagio da Vontade, a vida do homem com esforgo e clareza de
consciéncia, pois apenas ele, na medida em que é dotado da faculdade de
razdo, vé sempre adiante ou Hnﬂnamﬁmnﬁ?mamznm no caminho de sua reali-
dade efetiva e das possibilidades incontdveis e, assim, traz a bom termo
um decurso de vida claro tomado como um todo concatenado. Corres-
m:u:nﬁn:n_.u a 1550, somente a MELODIA tem conexio intencional e plena-
mente significativa do comego ao fim. Ela narra, por conseqiiéncia, a his-
téria da Vontade iluminada pela clareza de consciéncia, cuja impressio na
efetividade é a série de seus atos. Porém a melodia diz mais: narra a histé-
ria mais secreta da Vontade, pinta cada agitag¢do, cada esforgo, cada mo-
vimento seu, tudo o que a razdo resume sob O vasto e negarivo conceito
de sentimento, que nio pode ser acolhido em suas abstragGes. // Por isso
se disse que a misica € a ism:mmmﬂ do sentimento e da paixao, assim
como as palavras sdo a linguagem da razio. Jd Platdo a explanara como m
TOV LEA®Y KIVNGCIC PELLUNUEYT, €V Tolc Tadnuaoty, otoy Yoy
YLVT|TOL Tﬁ?mﬁﬁ:n motus, animi affectus _.::.w,nz._,.v.t De leg. VII, e também
Aristéeeles diz: St T1 ot pvdpol xat o peAn, ewvn ovoa, Ndecty
EOVHE? (cur numeri musici et modi, qui voces sunt, moribus similes sese exhibent?),
Probl. c.19.%

A esséncia do homem consiste em sua vontade se esforcar, ser satisfei-
ta, e novamente se esforcar, incessantemente; sim, sua felicidade e bem-
estar € apenas isto: que a transigdo do desejo para a satisfagdo, e desta para
um novo n_mmm_.oh Ocorra E?mpmﬁnﬁﬁ _un.i a auséncia de satisfagio é sofri-
mento, a auséncia de novo &mmmmo € anselo vazio, h.n:.mﬁnh__.. tédio. Justamente
por 1550, noﬂmmwouunnn_o ao dito, a esséncia da melodia é um afastar-se,
um desviar-se continuo do tom fundamental, por diversas vias, nio ape-
nas para os intervalos harménicos, a terca e a dominante, mas também
para cada tom, paraa sétima dissonante e os intervalos extremos; contudo

sempre mnw:mn__a de um retorno ao tom fundamenral. A melodia expressa

43 "O movimento da melodia que imita as paixdes da alma.” (N. T.)
44 “Por que 0s ritmos e as melodias se assemelham aos estados da alma, embora sejam

apenas sons?” (N.T.)
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por todos esses caminhos o esforco multifacetado da Vontade, mas tam-
lidm o sun satisfagio, pelo reencontro final de um intervalo harmdnico, e
wiate ainda do tom fundamental. A invengio da melodia, a revelagio nela
ile todos os mistérios mais profundos do querer e sentir humanos, € a
abra do génio, cuja atuagio aqui, mais do que em n_nmﬂcmﬂ outra ativida-
de, we di longe de L_,_m_n_:nn reflexio e intencionalidade consciente, e m.n.n_mi
tln ehamar-se uma inspiragio. Aqui o conceito € infrutifero, como na arte
i v__ﬁ..u_..,,__ () compositor manifesta a esséncia mais intima do mundo, ex-
pressa a sabecloria mais profunda, numa linguagem nio compreensivel por
ia razio: como um sonimbulo magnérico® fornece informacdes sobre
colsas das quais, desperto, ndo tem conceito algum. Por conseguinte, no
compositor, mais do que em qualquer outro criador, o homem é comple-
tamente separado e distinto do artista. Mesmo na explanagdo dessa arte
maravilhosa o conceito mostra a sua indigéncia e limites. Contudo, quero
prosseguir em nossa analogia. — Assim como a transigdo rdpida do desejo
para a satisfagio // e desta para um novo desejo constitui a felicidade e o
bem-estar, também as melodias anu._n_mm. Sem mnmnlmm desvios, sio mm_mmnmm"
i melodias lentas, entremeadas por dissondncias dolorosas, recornando
10 tom fundamental apenas muitos compassos além, s3o tristes e andlogas
) satisfagio demorada, penosa. A demora do novo estimulo da vontade, o
languor, nio poderia encontrar outra expressio a nio ser no tom funda-
mental prolongado, cujo efeito é logo insuportdvel: do que jd se aproxi-
mam bastante as melodias mondronas, inexpressivas. A musica de dan-
¢a, consistindo em frases curtas e ficeis, em movimento veloz, parece ex-
primir a felicidade comum, ficil de ser alcangada: ao contririo, o allegro
maestoso, com grandes frases, longos _umln.mn.mh desvios vastos, descreve um
esforco mais elevado, mais nobre, em vista de um fim distante e sua reali-
zagdo final. O adagio fala do sofrimento associado a um grande e nobre es-
forgo, que desdenha qualquer felicidade vulgar. Quio maravilhoso é o efei-
to dos modos maior e menor! E fascinante observar como a mudanca de

um meio tom, a entrada em cena da ter¢a menor em vez da maior, impde a

45 H{Hmmnnn_mﬁﬂ animal” era, na época de mnrﬂ_umu_..mcnﬁ o nome da Eﬁnﬂmn. e 50~
nimbulo magnético” o da pessoa hipnotizada. (N. T.)
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nds imediata e inevitavelmente um sentimento penoso, angustiante, do
qual o modo maior rapidamente de novo nos liberta. O adagio atinge no
modo menor a expressio mais aguda da dor, rornando-se lamento como-
vente. A musica de danca, em modo menor, parece indicar a perda da feli-
cidade frivola — que antes se deveria desdenhar —ou falar do alcangamento
de um objetivo menor por meio de fadigas e labutas. — Quanto a0 ndmero
mnmmmaﬂmal de ﬁﬂmm?mwm melodias, corresponde ao mnnmmﬂnmﬂmﬁ da natureza
1a diversidade de seus individuos, fisionomias e decursos de vida. A passa-
gem de uma tonalidade para outra completamente diferente, quando a co-
nexio com a anterior é no todo interrompida, compara-se 3 morte, na me-
dida em que nesta o - dividuo finda. No entanto, a vontade que nele
apareceu existe tanto quanto antes, mmmﬁnm:&o aum outro individuo, cuja
consciéncia, todavia, nio possui ligagio alguma com a de seu antecessor.
Entretanto, nunca se deve esquecer, no discorrer de todas essas analo-
gias, que a misica nio tem relacio direta alguma com elas, mas apenas
uma relacio indireta. Pois a misica nunca expressa o fendmeno, mas unt-
camente a esséncia intima, o em-si de todos eles, a Vontade mesma. A ma-
sica mnﬂ:nﬁ. portanto, // nio esta ou mﬁzim m_mmim m.Em_:_,m:. e determina-
da, esta ou aquela afli¢io, ou dor, ou espanto, ou jabilo, ou regozijo, ou
trangiiilidade de dnimo, mas eles MESMOS, isto ¢, a Alegria, a Aflig3o, a
Dor, o Espanto, o Jibilo, o Regozijo, a Trangiiilidade de Animo, em certa
medida in abstracto, o essencial deles, sem acessérios, portanto também sem
os seus motivos. E no entanto a naﬁﬂqmmﬂmmﬂom ﬂmn?mﬂﬁnumm nessa
quintesséncia purificada. Daf advém o fato de nossa fantasia ser tdo facil-
mente estimulada pela arte dos sons, tentando assim figurar em carne e
osso aquele mundo espiritual invisivel, vivaz e 4gil, a falar tao imediata-
mente a nds, logo, tenta corporifici-la num exemplo analégico. Essa é a
origem do canto com palavras e, por fim, da épera — que justamente por
<50 nunca devem abandonar a sua posigio subordinada para se tornarem a
coisa w:ﬁn%mr fazendo da misica mero meio de sua expressao, O que se
constitui num grande equivoco ¢ numa absurdez perversa. Pois em toda
parte a mdsica exprime apenas a n_c_nnmmmmnn_m da vida e de seus eventos,
nunca estes mesmos, cujas diferengas jamais a afetam. E justamente essa

universalidade mnmﬁlm da misica, ao lado da determinidade mais precisa,
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o que lhe confere o supremo valor como panacéia de todos os nossos so-
frimentos. Nesse sentido, quando a mdsica procura apegar-se em demasia
A4 m,._.,__u:_.mm e amoldar-se aos eventos, esforca-se por falar uma linguagem
(ue niio € a sua. De um semelhante erro ninguém melhor se livrou do que
ROSSINI, Por isso sua misica fala tio distinta e puramente a sua lingua-
Wem PROPRIA, visto que quase nao ﬁnmnmmm de ﬂm?ﬁmm €, pOr conseguinte,
provoca todo o seu efeito mesmo se executada sé com instrumentos.
[im conformidade com todo o exposto, podemos ver o mundo feno-
ménico, ou natureza, e a masica, como duas expressdes distintas da mes-
A coisa, a qual é a dnica intermediadora da analogia de ambos, e cujo co-
nhecimento é exigido para reconhecer tal analogia. A misica, portanto,
CAS0 vista como expressdo do mundo, é uma linguagem universal no mais
supremo grau, que estd até mesmo para a universalidade dos conceitos
como aproximadamente estes estio para as coisas particulares. Sua uni-
versalidade, entretanto, nio é de maneira alguma a universalidade vazia da
abstragio, mas de um tipo // totalmente outro, ligada a uma determinida-
cle mais distinta e continua. Ela se assemelha, assim, is figuras geomécri-
¢as ¢ aos numeros, que como as formas universais de todos os objetos
possiveis da experiéncia, aplicdveis a todos a priori, nio sao no entanto abs-
tratos, mas passiveis de intuigdo e sempre determinados. Todos os es-
__:_‘mﬁm Hun.mm?mmmu estimulos e exteriorizagGes da Vontade, todas as ocor-

réncias no interior do homem, as n_:mmm a razao arira no vasto e negactivo
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como dito, é diferente de todas as outras artes por ser nio c6pia do fend-

meno, Ou, mais exatamente, da D_u_mn._n_mn_m adequada da Vontade, mas c6-
pia imediata da Vontade e, portanto, expde para todo fisico o metafisico,
para todo fendmeno a coisa-em-si. Em conseqiiéncia, ﬁon??mn-m: deno-
minar o mundo tanto mudsica noﬁ.w.ulmnmam quanto Vontade corporifica-
da. Daf se compreende que a mdsica realga de imediato em cada pintura,
sim, em cada cena da vida real e do mundo o aparecimento de uma signifi-
cacio mais elevada, e tanto mais quanto mais andloga € sua melodia ao
espirito fntimo do fendmeno dado. Devido a isso podemos sobiepor a
miisica a uma poesia Como Canto, Ou a Uma exposigio ILuitiva como pan-
tomima, ou a ambas como Spera. Tais quadros 1solados da vida humana,
submetidos  linguagem universal da mdsica, nunca correspondem ou sio
ligados a ela com necessidade infalivel, mas esto para ela // apenas como
um exemplo escolhido estd para um conceito geral: expSem na determini-
dade do real o que a misica expressa na universalidade da mera forma.
Pois em certo sentidd as melodias sio, semelhantemente aos conceitos
universais, uma abstracio da realidade efetiva. Esta, portanto o mundo
das coisas isoladas, de fato fornece o intuitivo, o particular e individual, o
caso isolado, tanto para a universalidade do conceito quanto para a das
melodias, universalidades que, em certo aspecto, sio opostas uma i outra,
em virtude de os conceitos conterem tio-somente as formas primeira-

mente abstraidas da intuigdo, algo assim como a casca extertor, recirada

conceito de sentimento, s3o exprimiveis pelo nidmero infinito das possi- . B das coisas, logo, sio abstragdes no sentido integral do termo; jd a mdsica,

vels melodias, porém sempre na universalidade da mera forma sem maté- por sua vez, fornece o nicleo interior que precede todas as figuras, forne-

ria, sempre apenas segundo o Em-si, nio segundo o fendmeno, por assim
cdizer a alma mais interior destes, sem corpo. Essa fntima referéncia da
musica a esséncia verdadeira de todas as coisas explica o fato de, quando
504 uma musica que combina com uma cena, acio, acontecimento, cerca-

nia, como que nos revela o sentido mais misterioso dos mesmos, encrando

ce o coracio das coisas. Toda essa relagio pode ser muito bem expressa na
linguagem dos escoldsticos, caso se diga: os conceitos sdo as universalia
post rem, a mdsica entretanto fornece as universalia ante rem, e a realidade as
universalia in re. Outros exemplos arbitrariamente escolhidos daquilo que é

universal e expresso num poema mom_mlmﬂ nn_.._.mmmnﬁmnn em mesmo grau

ao sentido universal da melodia associada a ele, por 1sso a mesma compo-

si¢io se adapta a muitas estrofes, daf também o vaudeville. Que, entretanto,

EMm Cena como O comentario maits correto e distinco deles. De maneira si-

rﬂlu_..
- el

B iy
e

milar, quando alguém se entrega por inteiro A impressio de uma sinfonia,

é como se visse desfilar diante de si todos os eventos possiveis da vida e do

& n_-

seja em geral possivel a relagdo entre uma composigio e uma exposigio in-
tuitiva reside, como jd dito, no fato de as duas serem apenas expressoes di-

versas da mesma esséncia intima do mundo. Quando, portanto, num caso

mundo; contudo, se medita, nio pode fornecer semelhanca alguma entre

e

aquela peca musical e as coisas que passavam diante de si. Pois a masica,

i e
)
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_,.__:__H_E__E._ uma tal relagio de fato estd presente, logo, o compositor soube
gXpressar na linguagem universal da mdsica os estimulos da Vonrade
canstitutivos do nicleo de um evento: entdo a melodia da cangio, a mdsi-
ei ela dpera sio plenamente expressivas. A analogia encontrada pelo com-
_..:_..:_.:_ entre aquelas duas, entretanto, tem de provir do conhecimento
imedineo da esséncia do mundo, inconsciente para a sua razio, e nio pode,
soim Intencionalidade consciente, ser imitagio intermediada por conceitos.
Do contrdrio a mdsica nio expressa a esséncia intima, a Vontade mesma,
(A8 Apenas imica de maneira inadequada o seu fendémeno. Isto o faz toda
imilaica imitaciva propriamente dita: por exemplo, 4s estagoes de Haydn,
timbém // muitas passagens de sua Criagio, em que fendmenos do mundo

intuitivo sio imediatamente imitados. Também € o caso de todas as pegas

de batalha, Tudo isso deve ser por completo rejeitado.

O imo indizivel de roda misica, em vircude do qual ela faz desfilar di-
ante de nés um paraiso tio familiar e no entanto erernamente distance, tio
__::__.:_....,.:_m..._.ﬁr ¢ no entanto tio m:naw:nmﬂmm. baseia-se no fato de repro-
duzir todas as agitagdes do nosso ser mais intimo, porém sem a realidade
¢ distante dos seus tormentos. De maneira similar, a seriedade que lhe é
essencial, a excluir por nn,:,_m_m_“n_ o risivel do seu dominio préprio e imedi-
ato, explica-se pelo fato de seu objero ndo ser a representagio, exclusiva-
mente em relagio 3 qual o engano e o risivel sio possiveis, mas imediata-

mente a Vontade, e esta é essencialmente o mais sério, do qual tudo

depende.— Quao plena de sentido e de significagio ¢ a linguagem musical,

testemunham-no até mesmo os sinais de repeti¢io, junto com o da capo,

(ue seriam insuportdveis nas obras escritas com palavras. Na mdsica, en-
(retanto, sio bastante mmnmmlmaom e benéficos, pois, para mﬁhmm:n_m-E
completamente, tem-se de ouvi-la duas vezes.

Se em toda essa exposigio da misica esforcei-me por tornar claro que
ela, numa linguagem altamente universal, num estofo tnico, a saber, sim-
ples tons, expressa com grande precisio e verdade a esséncia intima, o
Em-si do mundo, o qual, segundo sua exteriorizagio mais distinta, pensa-
mos sob o conceito de Vonrade; se, ademais, conforme minha visio e in-
tento, a filosofia nada é senio a corretae plena repetigdo e expressdo da es-

séncia do mundo em conceitos 0s mais universais, pols somente nestes é

346

O mundo como vontade ¢ como representagdo )

_m:umm?n_, um panorama amplo e aplicdvel de toda aquela esséncia; entdo, 12
dizer, quem me seguiu e penetrou no meu modo de pensar, no achard pa-
radoxal se disser, supondo-se que tenhamos sucesso em dar uma explica-
¢io perfeitamente correta, exata e detalhada da musica, man.ﬁE b re-
petigdo exaustiva em conceitos daquilo que ela exprime, que isso seria de
imediato uma suficiente repeticio e explanagio do mundo em conceitos,
ou algo inteiramente equivalente, portanto seria a verdadeira filosofia.
Conseguintemente, no sentido de nossa visio mais elevada da masica, po-
demos parodiar a // expressao de Leibniz acima mencionada (que de um
ponto de vista inferior é totalmente correta), e dizer: Musica est exercitinm
metaphysices occultum nescientis st philosophari animi.*® Pois scire, saber, sempre
significa ter transferido para conceitos abstratos. Todavia, em ,_w__.Enmm da
verdade amplamente confirmada da expressio de Leibniz, a mdsica, aparte
sua mwm:.—mnmmmﬂ estérica ou interior, e considerada s6 de maneira empirica
e exterior, é tio-somente o meio de apreender, imediatamente e in concreto,
grandes nimeros e relacdes numéricas complexas, que do contririo s6 po-
derfamos apreender mediatamente, por conceitos. Por conseqiiéncia, pela
uniio dessas duas visdes tdo diferentes e no entanto corretas da masica,
podemos chegar a uma concepgio da possibilidade de uma filosofia dos
nGimeros, como o foi a de Pitdgoras ¢ também a chinesa do I-Ching, e nes-
se sentido interpretar o dito dos pitagdricos relatado por Sexto Empirico
(adv.Math., L. VII): 1@ optSpue O ot VT EMEOLXEV (numero cuncta as-
similantur) *7 Por fim, se aplicarmos essa visdo a interpretagio acima ex-
posta sobre a harmonia e a melodia, notaremos que uma mera Eom_.umm
moral sem mum._ﬁ.ammo da natureza, como Sécrates queria introduzir, é
andloga a uma melodia sem harmonia, desejada mxn_nm?mﬂm:ﬁm.wam Rous-
seau; em compensagio, uma mera fisica e metafisica sem ética corres-
ponderia a uma mera harmonia sem melodia. — A essas consideragdes oca-
sionais seja-me permitido acrescentar ainda algumas observagdes que

concernem 2 analogia da mdsica com o mundo fenoménico. Vimos no li-

46 “Misica é um exercicio oculro de metafisica no qual a mente nio sabe que estd filo-

sofando.” (N. T.)
47 "Todas as coisas sdo similares a ndmeros.” (M. T.)
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; e i L : B 15, 15tO &, por temperamen-
vio precedente como o grau mais elevado de objerivagao da Vonrade, o ho- b o cial pela distribuicio da mesma em Enrum.w_um tons ﬂm _‘...L_mh_., g
, : B o . Y : . 0. e seu Kurze Ubersicht der
merm, nao 15&5 aparecer sozinho e destacado mas Hunmmmﬁuﬂ:rm 0s graus Lo. {m_m-mm a esse respeito Akustik de Chladni, _w 30, B¢

Schall — und Klanglebre, ?Hm:i_m

situados abaixo dele, e estes, por sua vez, pressupunham outros mais abai- e
Teria ainda muito a adicionar sobre a forma como a masica é percebi-

xo ainda, Da mesma forma, a mdsica, que, como o mundo, objetiva ime- . Tt
da a saber, Gnica e exclusivamente por meio do tempo, com total exclusio

do espago, também sem influéncia do conhecimento da causalidade, por-
canto do entendimento: // pois os tons j& provocam como efeito a sua im-

1 i ] ia O caso Na 1n-
Hun._wmmﬁ_n_ estellca, S5EIM ﬁmﬂm recornemaos a sua caLusa, cOMmMo seria

diatamente a Vontade, s6 adquire sua perfeigdo na harmonia completa. A
voz aguda condutora da melodia precisa, para provocar toda a sua impres-
410, do acompanhamento de todas as outras vozes, até o baixo mais gra-
O deve ser visto como a origem comum de todas. A melodia intervém i : | as atuais consideracdes.
ALé mesmo como parte integrante da harmonia, assim como esta naquela; tuicio. — Entretanto, nao n._cnn.u mais pro o:w.mw afialsC ,

Nesce terceiro livro talvez j4 me tenha estendido sobre muitas coisas, .u..._
descido demasiado ao detalhe. Todavia, meu objetivo tornou ral ﬂnomm&_;
mento indispensdvel e serei tanto mais escusado n_smsﬁo.m._ m_Eﬁomnm:nE e o0
valor dessa arte, raramente reconhecidos de maneira suliciente, se torna-

endo-se em conta que, mmmcnn_n. nossa visio, todo o mundo

| A4 // e, assim como apenas no conjunto das vozes a masica expressa o que in-
lenta expressar, assim também a Vontade una e exterior ao tempo encon-

tea @ sua objetivagdo perfeita apenas na unido completa de todos os graus

r L :
]
.'F o L E

(ue manifestam, em estidios cada vez mais distintos, a sua esséncia. —

Bastante notdvel € ainda a seguinte analogia. Vimos também no livro pre-
cedente que, apesar da acomodagio de todos fendmenos da Vonrade encre
4 Nno que diz nmmwm_ﬁo as suas espécies, o0 que dava justamente ocastdo 3
consideragio releoldgica da natureza, permanecia entre mn_ﬁmrwm fendme-
nos, tomados como individuos, uma disputa insuperdvel e isso em todos
08 seus graus, pelo que o mundo se torna um continuo campo de batalha
entre todos os fendmenos de uma inica e mesma Vontade, com o que pre-
cisamente se torna visivel a sua discérdia interna consigo mesma. Do mes-
mo modo, hd algo na madsica que correspondente a isso, vale dizer, um sis-
tema .n_m tons ﬁnnmn.:mﬁ.m:nm puro e harménico é nio apenas fisica mas até
mesmo aritmeticamente _Eﬂomm?m_. Os ndmeros mesmos, através dos
(uais os tons se expressam, possuem irracionalidades insoliiveis. Escala
alguma pode sequer ser computada, no interior da qual cada quinta se re-
laciona com o tom fundamental como 2 para 3, cada terga maior como 4
para 5, cada terca menor como 3 para 6 etc. Pois, se os tons sio correta-
mente referidos ao tom fundamental, nio o sio mais entre si, jd que, por
mxnﬂlc. a quinta deveria ser a terga menor da terga etc., pols 0s tons da
escala sio compardveis a atores que tm de desempenhar ora este, ora
aquele papel. Eis por que uma misica perfeicamente correta jamais pode
ser concebida, muito menos executada. Por isso toda miisica possivel des-

via-se da pureza ﬁﬁ??? Ela _un.n_m apenas ocultar sua dissonincia essen-
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rem patentes, _
visivel é apenas a objetivagao, o espelho da Vontade que a acompanha para

o seu autoconhecimento, sim, como logo veremos, para possibilidade de
sua redencio. Concomitantemente, aso se considere em mmwm,nﬂn 0 mun-
do como representagao, abstraido do querer, sendo ‘_um_.:ﬁ:n_n_ _mﬂm:;m
aquele tomar conta da consciéncia, entdo o que se tem € 0 lado mais apra-
zivel Gnico inocente, da vida. Devemos considerar a arte como a mﬁu_&m
elevagio, o desenvolvimento mais perfeito de Emw isso, pois realiza em
esséncia © mesmo que o mundo visivel, apenas mais concentrada e unu_.u?
damente, com intengio e clareza de consciéncia e, portanto, no sentido
pleno do termo, pode ser chamada de florescéncia da vida. Omm_ﬁmn todo o
mundo como representagdo ¢ 2 visibilidade da Vontade, a arte é o clarea-

mento dessa visibilidade, a camera obscura que moOStra os objetos mats pura-

It] 1 é-los: é o teatro
mente, .m.mﬂH;En_o-Eum melhor abarci-los e nuaﬁﬂmmﬂmn los

dentro do teatro, a peca dentro da pega em Hamlet.

. = _ _ - " H

T

artista que faz esquecer a ﬁmmnﬁmm da vida, essa vantage
de _”..un_.um os outros homens, inica que o compensa .mmru. sofrimento que

H

. TR |
.._. Lu_”. . .”| ..-.H

o4

48 Cf. cap.39 do segundo tomo. (N. T,
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¢resce na proporgio de sua clarividéncia e pela erma solidio em meio a
uma multidio humana tio rmnmncm?nm — tudo 1ss0 se deve, como veremos
acliante, ao fato de que o Em-si da vida, a Vontade, a existéncia mesma, é
um sofrimento continuo, e em parte lamentdvel, em parte terrivel; o qual,
todavia, se intuido pura e exclusivamente como representagio, ou repeti-
do pela arte, livee de tormentos, apresenta-nos um teatro pleno de signifi-
cnclo, Esse lado do mundo conhecido de maneira pura, bem como a // re-
petigio dele em alguma arte, é o elemento do artista. Ele é cativado pela
consideragio do teatro da objetivagio da Vontade. Detém-se nele, sem se
cansar de consideri-lo e expd-lo repetidas vezes. Entrementes, ele mesmo
Arca os custos de encenagdo desse teatro, noutras palavras, ele mesmo é a
Vontade que objeriva a si mesma e permanece em continuo sofrimento.
Aquele conhecimento profundo, puro e verdadeiro da esséncia do mundo
s¢ torna um fim em si para o artista, que se detém nele. Eis por que um tal
conhecimento nio se torna para ele um quietivo da Vontade, nio o salva
para sempre da vida, mas apenas momentaneamente, contrariamente (co-
mo logo veremos no livro seguinte) ao santo que atinge a resignagio. Ain-
cda nio se crata, para o artista, da saida da vida mas apenas de um consolo
ocasional em meio a ela; acé que sua forca af incrementada, finalmente
cansada do jogo, volte-se para o sério. Como simbolo dessa transicio po-
dle-se considerar a Santa Cecilia de Rafael. Também para o sério quere-

mos nos dirigir, agora, no préximo livro.
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// Livro quarto

Do mundo como vontade

L] i

Segunda consideragio
Alcancando o conbecimento de si, afirmagao

ou' negagdo da Vontade de vida

Tempore quo cognitio simul advenit, amor e medio supersurrexit

2
A.U_Cm.z_mﬁ,I}ﬁ. Studio Anquetil Duperron, v.I1, ﬁ.w:wu

S s 8 » IE _PE a s
1 No original se encontra a conjungao und, isto &, “e”. Ora, a Vontade primeiro se

m fendmeno, s6 depois se nega; NOUtros Lermos, ou ela se afirma ou
canto. nio se trata de uma afirmagio seguida de ne-
ahecimento do todo da vida. Nesse sen-
ste livro quarto, ao

afirma, aparece e
se nega num dado instante, por ,
gagdo. Trata-se de uma opgdo tomada via co ‘
tido, o que melhor traduz para o ﬁnﬂﬁ:mnmm.m und do subtitulo de
meu ver, é justamente “ou” em vez de e ML)

PE
I ios cessaram. (N.T.)
2 “MNo momento em que 0 conhecimento entrou em cena, 0s anseio (

s
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